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Аннотация
Статья посвящена исследованию эволюции образов китайского народа в кинематографе 1930–1940-х годов. В работе 
анализируется трансформация традиционных представлений о героях кино через призму революционных изменений 
в обществе. Особое внимание уделяется формированию наряду с новыми социальными типами прогрессивной молодежи 
и народного героя-патриота: «новой женщины». Исследование охватывает ключевые аспекты переосмысления гендерных 
ролей в китайском обществе, отраженные в кинематографе того периода. Рассматривается переход от образа добродетельной 
матери-жены к независимой женщине-патриотке, способной наравне с мужчинами защищать родину. Анализируется влияние 
советских кинематографических традиций на формирование новых эстетических и идеологических принципов. В статье 
исследуется процесс становления нового типа героя через призму конкретных кинопроизведений, таких как «Вулкан любви 
и крови», «Богиня», «Новая женщина», «Марш молодежи» и других. Особое внимание уделяется роли молодых режиссеров, 
прошедших обучение в СССР, в формировании нового кинематографического языка. Методология исследования базируется 
на анализе кинопроизведений, архивных материалов и критических статей того периода, что позволяет проследить динамику 
изменений в репрезентации китайского народа на экране.
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Abstract
This article explores the evolution of images of the Chinese people in cinema in the 1930s and 1940s. It analyzes the transformation 
of traditional representations of film heroes through the lens of revolutionary changes in society. Prominence is given to the forma-
tion of new social types of progressive youth and the national hero-patriot: the “new woman”. The study covers key aspects of the 
reconsidering of gender roles in Chinese society, as reflected in the cinema of that period. It examines the shift from the image of the 
virtuous mother-wife to the independent, patriotic woman capable of defending the homeland on equal terms with men. The article 
analyzes the influence of Soviet cinematic traditions on the formation of new aesthetic and ideological principles and examines the 
development of a new type of hero through the prism of specific films, such as Loving Blood of the Volcano, The Goddess, New 
Women, Youth March and others. Emphasis is laid on the role of young directors trained in the USSR in the formation of a new 
cinematic language. The research methodology is based on the analysis of films, archival materials and critical articles of that period, 
which makes it possible to trace the dynamics of changes in the representation of the Chinese people on screen.
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Если тематика китайских фильмов более раннего периода выстраивала идеальные поведенческие образцы в зависимости 
от выполнения долга, уважения и почтительности к старшим, то героев фильмов 1930–1940-х гг. характеризует твердость 
социалистических убеждений, коллективизм и стремление защитить свой дом, семью и Родину против японских захватчиков. 
Антиимпериалистические настроения трансформируются в народно-патриотический подъем. Фильмы «Все на защиту 
Лугоуцяо!», «Кровавый Баошань», «Потерянный батальон», «Марш победы», используя реальные события героических 
боев при защите китайской земли, воссоздают эпические полотна, вводя тему жертвоприношения ради великой победы над 
врагом. Героя фильма «Люби свою родину», командира Сэ Фын, напутствует его старик-отец, провожая на бой: «Будь верен 
стране и народу до конца. Коротка жизнь человека, но народ живет вечно».
Именно таких героев, воевавших за родину и ее свободу, выдвигают на первый план режиссеры и сценаристы, и среди них — 
Новая женщина Китая, образ которой трансформируется от «добродетельной матери/жены» к патриотке, отстаивающей 
революционно-демократические идеалы. С. Смагина в своем диссертационном исследовании «Образ «новой женщины» 
в кинематографе переходных исторических периодов» обосновывает концепт двух миров: «старого и нового, патриархального 
и прогрессивного» с двумя разными женскими типами: «К первому, традиционному, относится образ матери-жены (данные 
женские ипостаси часто представлены на экране как одно целое). Эта героиня всегда на вторых ролях, оплот стабильности 

и гавань безопасности для главного героя. Ее основная характеристика — подчиненное 
положение в доме, «ареал обитания», в котором для нее зачастую ограничен кухней. 
Ко второму типу относится женщина с сомнительной репутацией (по общепринятым 
меркам), которая своим асоциальным поведением бросает вызов традиционному 
обществу, разрушает его, привнося новые ценности» [Смагина, с. 5].
В раннем китайском кинематографе трансформация строится от образа «добродетельной 
матери» к образу «независимой женщине», которая «на равных с мужчинами способна 
встать на защиту родной земли», и образу «женщины-мученицы», готовой «принести 
себя в жертву ради победы над захватчиками» [Мо Чжэнюй, с. 2].
Одна из задач, стоящих перед создателями образа «новой женщины» в раннем 
китайском кино, по мысли еще одного исследователя Ло Ле, заключалась в том, 
что кинематографисты должны были её создать: «От лиц (крупные планы) до 
фигур (средние планы), от голосов до движений — каждая деталь должна была 
тщательно проработана для визуального восприятия» [Luo Le, с. 215]. Воплощая 
визуально преображенную женщину, кинематографисты через изменение характера 
повествования, дистанции, монтажа создавали определенный угол зрения на 
материализованный мир, событие и новую женщину в нем [Mulvey]. Создавая 
иллюзию, они создавали реальность, в которую верили зрители. Эта новая реальность 
формировала желания и мотивы, воплощавшиеся в героических революционных 
изменениях, в тех возможностях и социальных ролях, о которых невозможно было 
помыслить. И
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Впервые на экран выходит героиня, показывающая телесную красоту. В фильме 
«Вулкан любви и крови» (火山情血, 1932) представлена страстная танцовщица по 
имени Лю Хуа (в исполнении Ли Лили), разрушающая стереотипное изображение 
китайской женщины. Продолжает тему телесности фильм «Королева спорта» (体育
皇后 體育皇后, 1934) в котором молодая девушка обнаруживает выдающийся талант 
к спринту и получает звание «Королевы спорта». Демонстрация молодого женского 
тела, сексуальность, откровенные костюмы, снятие ограничений на физические 
движения — все это разрушало консервативную концепцию утонченности, слабости 
и болезненности женской красоты традиционного общества. Создатели фильма 
тщательно проработали сюжетность, используя декорации, чтобы подчеркнуть 
молодость и пластичность героини. Эта роль сделала актрису Ли Лили (黎莉莉) 
экранным символом «новой женщины»: «Только в здоровом теле можно иметь 
здоровый дух! Только в молодой силе можно обрести упорство в борьбе! Мощная 
движущая сила любой нации — это улучшение физической подготовки всего 
населения» [Левое кинодвижение в Китае, c. 697], — так писали в рецензиях на 
фильм.
От новой телесности к новому сознанию — «освобождение тела» на экране 
положило начало новой женщине: способной стремиться «вверх — к светлому 
миру… и строить новое общество» [Ван Фаньсэн, c. 62].

Фильмы «Три современные женщины» (三个 摩登 女性, 1933), «Богиня» (神女, 1934), «Новая женщина» (新女性, 1935), 
показывают через что формируется новый образ — через новые социальные роли, ценности и внешний облик; через вызов 
патриархальности, основанной на деньгах и властных отношениях; через разрушение мужского контроля над женщиной. 
Характеристика нового образа закрепляется в песне фильма «Новая женщина»:

Новая женщина — это рабочая сила общества.
Новая женщина — авангард строительства нового общества.
Новая женщина, наряду с мужчинами,
поднимется навстречу буре времени.
Мы используем эту бурю, чтобы пробудить нацию.
Мы используем эту бурю, чтобы прославить женщин.
Нет рабству, мир для всех.
Мир всеобщего мира, без различий между мужчинами и женщинами.
Новая женщина смело идёт вперёд» 1.

Именно таких женщин, ставших символами сопротивления борьбы с захватчиками, представляют фильмы «Императрица 
У Цзэтянь» (武則天, 1939), «Мулань идёт в армию» (木蘭從軍, 1939), «Дальняя любовь» (遙遠的愛, 1947) где женские 
образы приобретают идейную символизацию Защитницы нации. Мы видим девочку, рискующую жизнью, но передающую 
флаг воинам в фильме «Восемьсот героев» (八百壯士, 1938), студентку колледжа, ставшую солдатом и отдавшую жизнь 
во имя свободы и справедливости в фильме «Дорога в восемь тысяч ли, луна и облака» (八千里路云和月, 1947), героинь 
фильма «Дочери Китая» (中华女儿, 1949), девушек-бойцов, которые гибнут в бурной реке выполняя задание, как Чапаев, 
в одноименном советском фильме.
С. Торопцев, делая обзор китайской кинематографии периода гражданской войны, приводит в пример фильм «Ван Вей-и и Сюй 
Тао «Нет преград лучам весны», поставленный в 1948 г. по сценарию Оуян Юй-цяня. Приемом обратного повествования 
(герой рассказывает о своем прошлом) фильм показал пробуждение, трудную борьбу и «весеннюю» победу первоначально 
слабой духом Мэй Чунь-ли (в трогательном исполнении Ван Жэнь-мэй)» [Торопцев, с. 44].
Образу матери вождя партизанского движения Чжао Ютан посвящен фильм «Мать китайского народа». Героиня Чжао, 
вслед за сыном, уходит в партизанский отряд, выполняя работу, которую она может делать — готовить партизанам пищу 
и стирать белье. Приближая победу, она пересекает линию фронта, приводя в отряд 
новых бойцов, добывает оружие для борьбы. Ее называют матерью, и она становится 
матерью для всех — символом страны, которую необходимо защитить от захватчиков. 
Эта кинематографическая метафора родства и родственности формирует образ Матери-
Родины, ставший социальной опорой в победе как против японских захватчиков, так 
и против гомильдановского правления.
Образ новой молодежи, так же как и образ новой женщины, становится составной частью 

образа китайского народа. Формирование начинается с показа «пробуждения» 
рабочей и крестьянской молодежи: на фоне краха мелких крестьянских хозяйств 
(из-за коррупции и непомерных налогов) левая кинематография предлагает 
действенное «лекарство» — революционное сопротивление. Идеал борьбы 
реализуется в революционном пути, который выбирает Ван Болин, герой фильма 
«Марш молодёжи» (青年进行曲, 1937). Юноша берет оружие и идет сражаться 
в Добровольческую армию, произнося слова песни как клятву: «Вперёд, молодёжь 
Китая! Китай подобен затонувшему кораблю во время шторма. Мы должны 
осознать сегодняшние опасности и направить все силы на достижение победного 
завтра…» [Чжао Таотао, c. 195]. Другой путь — уклонистов, уходящих от проблем, 
показан на примере студента Чжэн Цзюня в фильме «Большая дорога» (大路, 

1  Автор текста: Сунь Шии, композитор: Не Эр/作词：孙师毅 作曲：聂耳
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1935). Чжэн Цзюнь не способен стать «лидером» рабочего класса, он «немного 
начитанный», «немного артистичный», «немного разбирающийся в музыке», «немного 
поющий» юноша. Не понимая и не принимая революционный путь, Чжэн Цзюнь 
маргинализируется и оказывается на периферии общества и истории, никому не 
нужным и неинтересным, не способным отвечать за будущее страны.
Фильм «Перекресток» (十字街头, 1937) символичен для выбора пути: в центре 
сюжета истории четырех друзей, окончивших колледж и пытающихся найти свое 
место в жизни. «Перекрёстки» жизни всегда будут стоять перед каждым поколением 
молодёжи, и ответ, который даёт фильм, состоит в том, чтобы научиться связывать 
своё будущее и судьбу с судьбой нации, государства и общества, смело пересекать 
один «перекрёсток» за другим» [Чэнь Лу, Пэн Цзюньин].
Символично, что возраст режиссеров, снимающих «левое кино», по проведенным 
данным китайских исследователей, составлял двадцать пять лет [Лу Хунши, с. 175], 
они имели хорошее образование, разделяли революционные идеи, стажировались 
в Москве (или работали с советскими специалистами), владели советскими 
наработками в области кинематографа, используя их для своего творчества. 
Политическая позиция, ценности, мировоззрение и духовный взгляд этой группы 
«новой молодежи», которые вкладывались в поступки, решения и действия героев 
фильмов, служили ориентирами для многих и многих сверстников. Молодые 
кинематографисты встраивали личностный рост своих персонажей в историю 

становления страны, тем самым растворяя индивидуальные повествования в повествовании о стране и истории.
В фильмах «Дети бури» (1935), «Вольная душа» (1931), «Кровопролитие на Волчьей горе» (1936), «Герои времени» (1935), 
«Горячая кровь и верная душа» (1935) 1 создан образ молодых людей, которые не только храбро сражаются с японскими 
захватчиками, но и жертвуют своими жизнями ради справедливости. Юные герои призывают посвятить юность Родине: 
«Вставайте! Те, кто отказывается быть рабами! Из нашей плоти и крови постройте нашу новую Великую стену»; «Даже 
если останется всего один солдат и одна пуля, мы будем сражаться до конца» 2.
Таким образом, темы и образы нового китайского кино 1920–1940 гг. XX века формируются как ответ на вызовы времени, 
проникновение новых революционных идей и эстетики советского кино с новыми монтажными технологиями, новыми 
принципами актерского существования и новыми героями — новой женщиной, новой молодежью. Эти новые герои 
соединяются в единое мы — Народ для защиты своей страны. Тема «новой» женщины, ее новой социальной роли также 
входит в китайский кинематограф. Образ трансформируется от добродетельной матери-жены к женщине, которая сама 
отвечает за свою жизнь — личную, социальную и экономическую («Вулкан любви и крови», «Королева спорта», «Три 
современные женщины», «Богиня», «Новая женщина» и др.) — к женщине-патриотке, становящейся символом Родины-Матери 
(«Императрица У Цзэтянь», «Мулань идёт в армию», «Дальняя любовь», «Дочери Китая», «Мать китайского народа» и др.).
О выборе и поиске пути — эти молодежные темы китайского левого кино («Марш молодёжи», «Большая дорога», «Перекресток» 
и др.) представляют молодые режиссеры и сценаристы. Они вкладывают в своё кино идею о том, что только соединяя 
своё будущее с судьбой страны и жертвуя личным ради справедливости и победы, можно преодолеть любые преграды, 
возникающие на жизненном пути («Дети бури», «Вольная душа», «Кровопролитие на Волчьей горе», «Герои времени», 
«Горячая кровь и верная душа» и др.).
Во многом данный процесс детерминируется проникновением в китайские фильмы новых революционных идей и эстетики 
советского кино с новыми монтажными технологиями, новыми принципами актерского существования. В этом ряду стоят 
проверенные временем и признанием зрителей герои и темы советского кино, которые, претерпев национальную трансформацию, 
переносятся в новый китайский кинематограф (народный герой, новая женщина, новая молодёжь, соединяющиеся в единое 
мы — Народ) и используются как ответ на вызовы времени текущего момента истории.

Список источников
Luo Le — Luo Le. Modern Guixiu: Confucian Moral Aesthetics and Chinese Modernity in Early Chinese Cinema.-Hong Kong Baptist 
University, 2018. 226 р. url: https://scholars.hkbu.edu.hk/en/studentTheses (дата обращения 17.01.2026.)
Мо Чжэнюй — Мо Чжэнюй. Трансформация женского образа в китайском игровом кино. Автореферат диссертации на 
соискание ученой степени кандидата искусствоведения. Минск: Белорусская государственная академия искусств, 2022 24 с.
Смагина — Смагина С. А. Образ «новой женщины» в кинематографе переходных исторических периодов. Автореферат 
диссертации на соискание ученой степени доктора искусствоведения. М.: ВГИК, 2021. 58с.
Торопцев — Торопцев С. А. Очерк истории китайского кино. М.: Наука, 1979. 231с.
Чжао Таотао — Чжао Таотао Сянь Синхай — музыкант, занимающийся творчеством в области музыки для аудитории 
// Большая студенческая конференция: сборник статей VII Международной научно-практической конференции. В 2 ч. Пенза: 
МЦНС «Наука и Просвещение», 2023. Ч. 1. 226 с.
Mulvey — Mulvey L. Visual and Outer Pleasures. Publisher Bloomington: Indiana University Press, 1989. 201 р.
На китайском языке
Левое кинодвижение в Китае — 克尼.《健美的女性》评.陈播.中国左翼电影运动[C].北京:中国电影出版社1993年版 Левое 
кинодвижение в Китае]
Ван Фаньсэн — 王汎森.思想是生活的一种方式:中国近代思想史的再思考[M],北京:北京大学出版社2018年版
Чэнь Лу, Пэн Цзюньин — 早期中国电影“青年银幕文化”的生产与传播（1913–1937）时间：2024–09–12来源：《江西师范大
学学报（社会科学版）》2024年第4期作者：沈鲁 彭俊颖, url: http://literature.cass.cn/ztzl/xsyjzt/lzpj/202409/t20240912_5777153.
1  《風雲兒女, 1935; 《自由魂》, 1931; 《 狼山喋血记》, 1936; 《时势英雄》, 1935; 《热血忠魂》, 1935.

2  Фильмы «Дети бури», ««Горячая кровь и верная душа».

И
л.

4.
 П

ла
ка

т 
х/

ф 
«Д

оч
ер

и 
К

ит
ая

»

https://scholars.hkbu.edu.hk/en/studentTheses
https://scholars.hkbu.edu.hk/en/studentTheses
http://literature.cass.cn/ztzl/xsyjzt/lzpj/202409/t20240912_5777153.shtml
http://literature.cass.cn/ztzl/xsyjzt/lzpj/202409/t20240912_5777153.shtml


16

ТЕЛЕКИНЕТ 2026. Март. № 1(34)

shtml (дата обращения 05.01.2026)
Лу Хунши — 陆弘石.中国电影：描述与阐释[M],北京:中国电影出版社2002年版

References
Luo, Le. Modern Guixiu: Confucian Moral Aesthetics and Chinese Modernity in Early Chinese Cinema. Diss. Hong Kong Baptist 
University, 2018. Web. 17 Jan. 2026. https://scholars.hkbu.edu.hk/en/studentTheses.
Mo Chzhenyuy. Transformatsiya zhenskogo obraza v kitayskom igrovom kino [Transformation of the Female Image in Chinese 
Feature Cinema]. Minsk: Belorusskaya gosudarstvennaya akademiya iskusstv, 2022. 24 p.
Mulvey, Laura. Visual and Other Pleasures. Bloomington: Indiana University Press, 1989.
Smagina, S. A. Obraz “novoy zhenshchiny” v kinematografe perekhodnykh istoricheskikh periodov [The Image of the “New Woman” 
in Cinema of Transitional Historical Periods]. Moscow: VGIK, 2021. 58 p.
Toroptsev, S. A. Ocherk istorii kitayskogo kino [Essay on the History of Chinese Cinema]. Moscow: Nauka, 1979. 231 p.
Chzhao Taotao. Syan’ Sinhay — muzykant, zanimayushchiysya tvorchestvom v oblasti muzyki dlya auditorii [Xian Xinghai — Musician 
Engaged in Creative Work in Music for the Audience]. Bol’shaya studencheskaya konferentsiya: sbornik statey VII Mezhdunarodnoy 
nauchno-prakticheskoy konferentsii [Big Student Conference: Collection of Articles of the VII International Scientific-Practical 
Conference], part 1, Penza: MTsNS “Nauka i Prosveshchenie”, 2023, p. 195.
In Chinese
克尼.《健美的女性》评.陈播.中国左翼电影运动[C].北京:中国电影出版社1993年版
王汎森.思想是生活的一种方式:中国近代思想史的再思考[M],北京:北京大学出版社2018年版
早期中国电影“青年银幕文化”的生产与传播（1913–1937）时间：2024–09–12来源：《江西师范大学学报（社会科学版）
》2024年第4期作者：沈鲁 彭俊颖, url: http://literature.cass.cn/ztzl/xsyjzt/lzpj/202409/t20240912_5777153.shtml (дата обращения 
05.01.2026)
陆弘石.中国电影：描述与阐释[M],北京:中国电影出版社2002年版

http://literature.cass.cn/ztzl/xsyjzt/lzpj/202409/t20240912_5777153.shtml
https://scholars.hkbu.edu.hk/en/studentTheses
http://literature.cass.cn/ztzl/xsyjzt/lzpj/202409/t20240912_5777153.shtml
http://literature.cass.cn/ztzl/xsyjzt/lzpj/202409/t20240912_5777153.shtml

	_3bwxa2uofmga

